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HAMPARSUM L � MONC� YAN VE NOTA(LAMA) S � STEM�  
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� .T.Ü. TÜRK MUS�K�S�  DEVLET KONSERVATUARI Ara � t�rma Görevlisi 

 
ÖZET:  

Nota(lama) sistemleri, tarihsel ve teorik bak�mdan müzik ara� t�rmalar�n�n önemli bir 
k�sm�n� kapsar. Notalar�n geçmi� lerinin alfabeler kadar eski oldu� u kabul 
edilmektedir. Müzi� in ba� lang�c�ndan bu yana, pek çok farkl� kültür taraf�ndan çe� itli 
nota(lama) sistemleri olu� turulmu� tur. 
 
Türk Müzi� i tarihinde ilk nota(lama) sisteminin Uygur Türkleri taraf�ndan 
kullan�ld�� � bilinmektedir. Osmanl�lar Dönemi'nde, Klasik Türk Müzi� i bestekârlar� 
ve müzisyenleri için, müzi� i yazmak kabul edilemez bir � ey oldu� undan; makam, 
usûl,...v.s. müzik ögeleri ve teknikler, "Me� k" ad� verilen, haf�zaya dayal� bir metodla 
ö� retiliyor ve ö� reniliyordu. Ancak, bu metod ile bestelerin de� i� meden ak�lda 
tutulmas� mümkün de� ildi. 
 
Klasik Türk Müzi� i'nde, uluslararas� porteli nota(lama) sistemi ile tan�� madan önce 
Hamparsum Notas�, çe� itli nota(lama) sistemleri aras�nda (Ebced, Nây-i Osman 
Dede, Kantemiro� lu, Abdülbâkî Nâs�r Dede, Ali Ufkî Notas�...v.s.) en çok kullan�lm��  
olan�d�r. XIX. Yüzy�lda, III. Selim'in(1767-1808) iste� i ve te� vîki ile Hamparsum 
Limonciyan (1768-1839) taraf�ndan geli� tirilmi �  bir nota(lama) sistemidir. Ça� da� � 
Abdülbâkî Nâs�r Dede'nin (1765-1821) Nota(lama) Sistemi kullan�lmam��  fakat 
Hamparsum Limonciyan'�n pratik sistemi h�zla yay�larak pek çok Türk Müzi� i 
bestekâr� ve müzisyeni taraf�ndan kullan�lm�� t�r. Bu nota(lama) sistemi, binlerce 
bestenin bugüne intikâl etmesinde faydal� olmu� tur.  

 Anahtar Kelimeler:     
Nota, Nota(lama) Sistemi, Khaz, Hamparsum Notas� 

 
 
G� R��  
Müzikal ses ve ritmik dü� ünceleri bir tak�m yaz�l� � ifreler arac�l�� � ile nakletme yöntemi 

olarak tan�mlanabilecek nota, müzikle ilgili vazgeçilmez bir araçt�r. Sümer tabletlerinde 

rastlanan ve bir çe� it müzik yaz�s� oldu� u anla� �lan bulgular sonucunda, nota(lama) 

sistemlerinin geçmi� lerinin alfabeler kadar eski oldu� u, bugün bilinmektedir. Tarih boyunca 

farkl� yerlerde ya� ayan çe� itli kültürlerin, müzi� i bir � ekilde yaz�ya dökerek, en ilkel hali ile 

nota(lama) sistemleri geli� tirdikleri anla� �lmaktad�r. Müzikal sesleri ifade etmek için 

alfabedeki harfler ya da bir tak�m özel � ekillerin kullan�lmas� ile meydana gelmi� ; iki tip 

nota(lama) sistemi mevcuttur. 

  

Türkler'in ya� am�nda müzik daima önemli bir yer te� kil etmi� tir. Türk toplumunda notan�n ilk 

kez ne zaman kullan�ld�� � kesin olarak saptanm��  de� ildir. XIII. yüzy�lda (Orta) Asya 
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Türkçesi ile kaleme al�nm��  bir kaynak, Eski Ça� atay Türkçesi'nde "Ayalgu" ad� verilen (eski) 

Orta Asya Türk Müzik Yaz�s� hakk�nda bilgiler vermektedir. Ayr�ca Uygurlar Dönemi'nde 

sadece ustan�n a� z�ndan-elinden i� itip görerek de� il, ayn� zamanda yaz�p okuyarak da müzik 

yapma yöntemi ö� renilip uygulan�yordu. Bunu, Uygur çalg�c�lar�n, müzik yaz�s�ndan 

(notas�ndan) çald�klar�na ili� kin sa� lam ve inan�l�r bir gözlemin yer ald�� � "Tansuknâme"de 

ö� renmekteyiz.(UÇAN, 1999: s.31) 

  
Osmanl�lar zaman�nda bir müzik eserinin, bir grup müzisyen taraf�ndan defalarca 

tekrarlanarak icrâ edilmesi yoluyla haf�zaya al�nan eserler; usta-ç�rak ili� kisine dayal� "Me� k" 

ad� verilen bu metodla ö� renilip ö� retilmekte ve sonraki ku� aklara intikâl ettirilmekteydi. 

Ayr�ca ço� u Türk Müzi� i üstâd� için, eserleri notaya almak ve okumak kabul edilebilir bir � ey 

de� ildi. Farkl� dönemlerde çe� itli notalama sistemleri ortaya konulup geli� tirilse bile, bunlar 

Türk Müzi� i nazariyatç�lar�n�n daha çok ses sistemini aç�klamak ve örnek vermek amac� ile 

geli� tirdikleri, kendileri d�� �nda kimsenin pek ra� bet etmedi� i sistemler olmu� lard�r. Sonuçta 

pek çok de� erli Klasik Türk Müzi� i eseri ya tamamen unutulmu�  ya da özgün halinden 

de� i� erek varl�� �n� sürdürebilmi� tir. 
  
K�sa ya� am� ve padi� ahl�� � döneminde pek çok yenili� e imza atan III. Selim (1767-1808), 

Türk Müzi� i'nde süregelen bu erozyona bir son vermek istemi� ti. De� erli Klasik Türk Müzi� i 

eserlerinin unutulmadan, ve özgünlükleri bozulmadan korunarak gelecek ku� aklara intikâl 

ettirilebilmeleri için, müzisyenleri bir nota(lama) sistemi geli� tirmeleri hususunda 

cesaretlendirmi� , te� vik etmi� tir. Bunun sonucunda; Abdülbâkî Nâs�r Dede (1765-1821) ve 

ça� da� � Hamparsum Limonciyan (1768-1839) birer nota(lama) sistemi geli� tirerek, III.Selim'e 

sunmu� lard�r. Abdülbâkî Nâs�r Dede'ninki de� il ama Hamparsum'un kendi ad� ile an�lan 

nota(lama) sistemi, gerek ö� renimdeki gerek uygulamadaki kolayl�� � nedeniyle, pek çok Türk 

Müzi� i sanatç�s� taraf�ndan kullan�lm�� t�r. XIX. yüzy�ldan itibaren yayg�nla� arak binlerce 

Türk Müzi� i eserinin günümüze intikâl etmesini sa� laman�n yan�nda; o döneme dek 

kullan�lmakta olan Ermeni Müzik yaz�s�n�n da de� i� mesine neden olmu� tur. 
  

HAMPARSUM L � MONC� YAN (Baba Hamparsum; 1768-1839)* 

Hamparsum Limonciyan 1768 y�l�nda, Beyo� lu Çukur Sokak'taki bir evde, Harput'tan 
�stanbul'a göç eden yoksul Katolik Ermeni çiftin[1] o� lu olarak dünyaya geldi. Anne ve 
babas�n�n sadece ilkokulu okutabilmeye güçleri yetmi� ti. �lkokulu bitirdikten sonra, ailesi 
taraf�ndan para kazanmas� ve meslek sahibi olmas� için, bir terzinin yan�na ç�rak olarak 
gönderildi. Hamparsum müzi� e çok dü� kün ve yetenekli olmas� nedeniyle, ayn� zamanda 
Ermeni kiliselerine devam ederek müzik bilgisini ve yetene� ini geli� tirdi. Kayserili Kirkor 
Karasakalyan(1736-1808) ve Zenne Bogos (1746-1826) ile Ermeni Müzi� i üzerine çal�� t�, 
müzik dersleri ald�.  
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Hamparsum Limonciyan * 

 
O dönemlerde varl�kl� Türk ailelerinin sürdürmekte oldu� u fakir 
ve yetenekli çocuklar� himâye etme gelene� i, varl�kl� Ermeni 
ailelerinde de mevcut idi. Darbhâne Müdürü Hovannes Çelebi 
Düzyan kendisini himâye etmeye ba� lay�nca, Hamparsum biraz 
ilerletmi�  oldu� u müzik e� itimine, dönemin varl�kl� ve 
hay�rsever ailelerinden olan Düzyanlar'�n Kuruçe� me'deki 
konaklar�nda devam etti (ÖZALP, 1986: s.216). 
  
Gençlik y�llar�nda hem kilise korosunda korist olarak çal�� an 
hem de Düzyanlar'�n kona� �nda müzik e� itimine devam eden 
Hamparsum, bir süre sonra Meryem Ana Kilisesi'nde ba�  
mugannîli� e tâyin edildi. Bir yandan da merakl� oldu� u Türk 
Müzi� i'ni ö� renebilmek amac�yla mevlevîhânelere gitmekteydi. 
Be� ikta�  Mevlevîhânesi'nde Hammâmîzâde �smâil Dede Efendi 
(1778-1845) ile tan�� ma imkân� bularak kendisinden Türk 
Müzi� i dersleri almaya ba� lad�. 

 

Büyük bir olas�l�kla, kendisine ders vermeyi kabul eden Dede Efendi'nin de deste� i ve 

te� vîkiyle III. Selim'in huzûruna ve Saray'a kabul edildi. Böylece müzik bilgisini ilerletme ve 

dönemin önemli müzisyenleri ile tan�� ma imkân� buldu (SÖZER, 1983). III. Selim'in talebi 

ve te� vîki üzerine, geli� tirdi� i nota yaz�m sistemi ile Klasik Türk Müzi� i eserlerinden olu� an 

alt� defter haz�rlad� ve sundu. Daha sonra kendi ad� ile an�lacak olan bu basit nota(lama) 

sistemi sayesinde pek çok Klasik Türk Müzi� i eseri unutulmaktan kurtuldu ve günümüze 

intikâl etti.  

                                            
27 ya� �nda evlenen ve 6 çocu� u olan Hamparsum, müzik d�� �nda herhangi bir i� le 

u� ra� mam�� , geçimini müzik arac�l�� �yla sa� lam�� t�r. Hasköy'deki evinde müzik ö� retmenli� i 

yaparak çok say�da ö� renci yeti� tirdi. O� lu Zenop Limonciyan (1810-1866), Tanbûrî Aleksan 

A� a (1815-1864), Bedros Çömlekçiyan (1785-1840), Aristakes Hovannesyan ( ? - ? ) bu 

ö� renciler aras�ndad�r. Ö� rencilerinden Aristakes Hovannesyan, daha sonralar� yeni bir tak�m 

eklemeler ve kurallar getirerek Hamparsum'un nota(lama) sistemini geli� tirmi� tir.  

  
Klasik Türk Müzi� i'ne kazand�rd�� � notalama sistemi ve bestekârl�� �n�n d�� �nda; keman ve 

biraz da  tanbur çalan, iyi bir hânende olan Hamparsum Limonciyan, 1839 y�l�nda, 71 ya� �nda 

iken Hasköy'deki evinde vefât etmi� tir. Mezar�, Beyo� lu Surp Agop Ermeni Mezarl�� �'ndad�r. 

  
Klasik Türk Müzi� i makam ve usûllerini kullanarak besteledi� i, dili Ermenice olan kilise 

ilâhilerinden günümüze 31 tanesi gelebilmi� tir. 9 Pe� rev, 5 Saz Semâi, Beyâtî Araban ile 

Bestenigâr Fas�llar�, Beyâtî Beste ve 2 Semâi, Ni� âburek Kâr-� Nât�k, Dügâh Beste ve Yürük 

Semâii ile 3 � ark�, besteledi� i Klasik Türk Müzi� i eserleri aras�ndad�r. III. Selim'e sunmu�  

oldu� u alt� defterden sadece iki tanesi günümüze gelebilmi� tir. Günümüzde söz konusu 
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defterlerde hiç sözlü eser bulunmad�� �, eserlerin tamam�n�n saz semâisi ve pe� revlerden 

olu� tu� u bilinmektedir . 

  
Hamparsum; bu nota(lama) sistemi ile Ermeni Müzi� i nota(lama) sisteminde de bir reform 

ya� atm�� t�r. Bu aç�dan, Hamparsum sadece Türk Müzi� i'ne de� il, Ermeni Müzi� i'ne de hizmet 

etmi� tir. Ecmiyadzin Ba� patrikli� i ile Kudüs Patrikli� i'nde, bugün hâlâ "Hamparsum Notas�" 

kullan�lmaktad�r. 

  

  

HAMPARSUM NOTA(LAMA) S � STEM�   
Tarihçesi 
III. Selim, yenilikçi, ayd�n ve ayn� zamanda sanatkâr bir padi� aht�. Saltanat� boyunca çok 

sevdi� i Klasik Türk Müzi� i'nin geli� mesi için elinden geleni yapt� ve bunu ba� ard� da. Bugün, 

Klasik Türk Müzi� i tarihçileri taraf�ndan III. Selim'in devri "Türk Müzi� i'nin Alt�n Ça� �" 

olarak adland�r�lmaktad�r. Zaman�nda Osmanl� Saray� adeta bir müzik okulu, sanat yuvas� 

haline gelmi� tir. Klasik Türk Müzi� i eserlerinin "Me� k" üslûbu yüzünden erozyona 

u� ramas�n� önlemek ad�na, çevresindeki müzisyenlerden yeni ve ö� renilmesi, uygulanmas� 

kolay bir nota(lama) sistemi geli� tirmelerini istemi� tir. III. Selim'in bu iste� ine Hamparsum 

Limonciyan ve ça� da� � Abdülbâkî Nâs�r Dede cevap vermi� tir. Hamparsum'unki kadar ra� bet 

edilmeyen ve kullan�lmayan Abdülbâkî Nâs�r Dede'nin nota(lama) sistemi, "Ebced 

Notas�"na[2] dayal�d�r; ancak notalar�n dizilimi klasik Ebced Sistemi'ne göre de� ildir. 

  
1813-1815 y�llar� aras�nda, iki y�l süreyle devam eden çal�� malar�n�n neticesinde Hamparsum, 

eski Ermeni Kilise Müzi� i'nde kullan�lan "Khaz Sistemi"ndeki i� aretler üzerinde yeni baz� 

düzenleme ve de� i� iklikler yaparak Türk Müzi� i Ses Sistemi'ne uyumlu hale getirmeye 

çal�� t�� �, daha sonralar� kendi ad�yla an�lacak olan, bir notalama sistemi geli� tirmi� tir. 

Hamparsum, bir çok Klasik Türk Müzi� i eserini kendi nota(lama) sistemiyle yazd�� � 

çal�� mas�n�, alt� defter hâlinde III. Selim'e sunmu� tur[3] 

  
Abdülbâkî Nâs�r Dede'ye ve Hamparsum Limonciyan'a ait bu her iki nota(lama) sistemi de, 

asl�nda Klasik Türk Müzi� i'ni do� ru olarak ifâde etmek konusunda yetersizdi. Ancak 

kullan�m�n�n ve ö� reniminin Abdülbâkî Nâs�r Dede'ninkinden çok daha kolay olmas� 

nedeniyle; Hamparsum'un geli� tirmi�  oldu� u nota(lama) sistemi, yo� un bir ra� bet görmü�  ve 

bu sâyede pek çok Klasik Türk Müzi� i eseri unutulmaktan kurtar�larak günümüze gelmi� tir. 

Hamparsum'un nota(lama) sistemini be� enip te� vîk edenler aras�nda Dede Efendi de yer al�r. 
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Klasik Türk Müzi� i tarihinde Hamparsum Notas�, geni�  bir müzik çevresi taraf�ndan 

kullan�lan ilk nota(lama) sistemi olu� u ve bu sayede binlerce eserin günümüze intikâl etmesini 

sa� lamas� bak�m�ndan ayr� bir önem ve de� er ta� �r. 

  
  
Ermeni Khaz Sistemi 
Hamparsum Notas�'nda yer alan i� aretler, büyük ölçüde Ermeni Kilisesi taraf�ndan yakla� �k 

olarak VIII-IX. yüzy�llardan itibaren kullan�lm��  olan Khaz Notas�'na dayanmaktad�r. 

Hamparsum Limonciyan Khazlar üzerinde çe� itli de� i� iklikler ve yeniden düzenlemeler 

yaparak, kendi nota(lama) sistemini olu� turmu� tur. Ermeni Khaz Nota(lama) Sistemi'nde, 

notay� simgeleyen i� aretler (bunlara "Khaz"ad� verilir), genel anlamda ilâhinin ezgisel seyrini 

belirtmek, hat�rlatmak amac� ile sözlerin üzerine yaz�l�r ve belirli bir sesi/perdeyi 

göstermezler. Pouch, Ékortch, Vérnaghagh, Bénkortch, Khosrovayin, Nérknakhagh, Parouik; 

söz konusu nota(lama) sistemindeki 7 temel sesi gösteren Khazlar'�n ismidir. Bunlar k�saca: 

Po, É, Vé, Bé, Kho, Né ve Pa olarak an�l�rlar. [� ekil-1].  

  

 
� ekil 1 Khaz Nota(lama) Sistemi'nde 7 Temel Ses 

  
 Khaz Sistemi'ndeki 7 temel sesin olu� turdu� u dizi, günümüz Bat� Müzi� i Ses Sistemi ana 

dizisine (Do Major) uyarland�� �nda Po = Do, É = Re, Vé = Mi, Bé = Fa, Kho = Sol, Né = La 

ve Pa = Si  sonucu ortaya ç�kmaktad�r. [� ekil-2].  

  

 
� ekil 2 KHAZ Ana Dizisi 

  
 � ekil-1'deki dizi Ermeni Halk ezgilerine uyarland�� �nda; Po'dan de� il, Bé'den ba� lar; " 1 - 1 - 

½ -1 - 1 -1 - ½ " olan aral�k de� erleri aynen korunur [4]. Bu durumda, Bat� Müzi� i'ndeki ana 

diziye (Do Major) göre Bé = Do sonucu elde edilmektedir [� ekil-3]. 

  

 
� ekil 3 KHAZ Ana Dizi 
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Khazlar, XIII.-XIV. yüzy�llara kadar kullan�lm��  fakat XVIII. yüzy�la do� ru neredeyse 

tamamen unutulmu�  ve kullan�mdan kalkm�� t�r. Khazlar, XIX. yüzy�lda Hamparsum 

Limonciyan'�n geli� tirdi� i yeni nota(lama) sistemi ile tekrar gündeme gelmi� lerdir. � ekil-1'de 

gösterilen ana dizideki  7 (de� i� imsiz) temel ses, Klasik Türk Müzi� i'ne uyarland�� �nda Po = 

Yegâh (Re), É = (Hüseynî) A� îran (Mi) , Vé = Irak (Fa Diyez), Bé = Rast (Sol), Kho = Dügâh 

(La), Né =Segâh (Si Koma Bemol) ve Pa = Çargâh (Do) sonucu ortaya ç�kmaktad�r. Elde 

edilen dizi Klasik Türk Müzi� i'nde Yegâh Makam Dizisi'ne kar� �l�k gelir [� ekil-4]. 

  

 
              [5]                                                                     

� ekil 4 
  

Özellikleri  

Hamparsum bu sistemde, 7 de� i� imsiz temel sesi, 7 temel i� aret ile [� ekil-4], de� i� meli 

(alterasyonlu) sesleri ise bu i� aretlerin üzerine konulan ( ~ ) i� areti ile göstermi� tir [ � ekil-5]. 

Alt ve üst oktavda yer alan sesler bunlara ilave edilen çe� itli çizgi ve i� aretlerle gösterilir 

[� ekil-7]. 

  

   
� ekil 5 

  

Her oktav, Türk Müzi� i'nin 7 ana perdesi ve makamlara göre de� i� ik ar�zalar� temsil eden 7 

ar�zal� perde için toplam 14 i� aretten olu� ur [� ekil-6]. 

  

  
� ekil 6 

  
 Ayr�ca, yaz�n�n ba� �nda da belirtildi� i üzere; Hamparsum Notas�'nda uluslararas� porteli 

nota(lama) sistemindeki gibi Bemol ve Diyez i� aretleri yoktur. De� i� meli sesler notan�n 

üzerine konulan bir tizle� tirme i� areti ( ~ ) arac�l�� � ile gösterilir [� ekil-7]. Sadece Diyez 
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görevini yapan ( ~ ) bulunur ve tizle� tirmenin kaç koma olaca� � hakk�nda bir ipucu vermez. 

Bemol içeren sesler, bir önceki sesin tizle� tirilmi �  � ekli ile ifade edilmektedirler. 
  

Günümüz notas�na çeviri yap�l�rken söz konusu tizle� tirmenin (ya da pesle� tirmenin) Klasik 

Türk Müzi� i'ndeki kaç komal�k de� ere kar� �l�k gelebilece� ini tespit edebilmek için, eserin 

makam�n�n yap�s� ve ta� �d�� � özellikler göz önüne al�n�r. Bu nedenle Hamparsum Notas�'n�, 

de� ifre edebilmek için, Türk Müzi� i bilmek gerekmektedir. Ayr�ca; her notan�n üzerine 

konulan tizle� tirme i� areti sadece o notaya özgü olup bir ölçü içerisindeki etkisi yine sadece 

üzerine konuldu� u sesle s�n�rl�d�r; Diyez ya da Bemol gibi bütün bir ölçü boyunca etkisini 

sürdürmez.  

  

  

 
� ekil 7 Klasik Türk Müzi� i'ne göre Hamparsum Notas�'n�n  günümüz notas�na çevrimi 

  

 Hamparsum Nota(lama) Sistemi'nde usûl kal�plar� fark edilecek derecede belirgin olup 

usûlün okunmas�nda büyük kolayl�k sa� lar. Usûllerdeki vuru� lar� göstermek için de baz� 

noktalama i� aretlerinden yararlan�l�r. Ölçüler ( :: ), ( ) ve ( : ) i� aretleri ile birbirinden ayr�l�r. 

Birle� ik ve büyük usûllerde ölçü çizgisi olarak ( :: ), ( ) bunlar� olu� turan küçük usûllerin 

ölçü çizgileri ise( : ) ile gösterilmi� tir. Usûlün en alt birimlerini belirtmek amac�yla notalar 

grupla� t�r�larak yaz�l�r [� ekil-8]. 

  

  
� ekil 8  Usûlün alt birimlerini belirtmek üzere yap�lan grupla� malar 
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Seslerin süresel de� erlerini ifade etmek için, perdeleri gösteren sembollerin üzerine nokta (), 
tek ve çift, virgüle benzeyen ya da düz dikey çizgiler ( ' ), ( " ) ve yine tek ve çift olmak üzere 

içi bo�  küçük daireler ( ), ( ) konulur [� ekil-9 ve � ekil-10].  
  

    
� ekil 9 Süre �� aretleri 

  
Ayn� usûl birimi içerisinde yer alan bir grup notada, birbirini takip eden notalar�n de� erlikleri 

de� i� miyorsa, süreyi gösteren i� aret bu grubun en ba� �nda yer alan notan�n üzerine konulur. 

Bir sonraki süre i� aretine kadar gruptaki notalar ayn� de� erlikte kabul edilir. 

  

  
� ekil 10 Süresel Oranlar 

  
Süre ve suslar� ifade etmekte kullan�lan i� aretlerin yan� s�ra bunlara ek olarak, uluslararas� 

porteli notalama sisteminde kullan�lmakta olan "senyo", "coda", "ba� ", "dolap", "biti�  çizgisi" 

ve "tekrar" gibi i� aretlere kar� �l�k gelen, ayn� görevi üstlenen yard�mc� i� aretler kullan�lm�� t�r 

[� ekil-11]. Günümüze yak�n dönemlerde Senyo, D.C., ...vs. yard�mc� imlerin bugünkü 

bilinen � ekilleriyle kullan�ld�� �na tan�k olmaktay�z.  
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 � ekil 11 Yard�mc� �� aretler 
  

Hamparsum notas�n�n bir de "Gizli (�� aretsiz/Dilsiz) Hamparsum Notas�" olarak bilinen bir 

çe� idi vard�r ki; bunun di� erinden fark�, perdeleri gösteren i� aretlerin de� i� tirilmeden 

kullan�lmas� ve nota de� erliklerinin hepsinin yaz�lmamas�d�r [� ekil12]. Gizli Hamparsum 

Notas� sadece kullanan ki� inin okumas�na yard�mc� olabilecek kadar ek i� aret içerir, o nedenle 

de bu nota(lama) sistemi ile ka� �da dökülmü�  eserlerin de� ifre edilmeleri oldukça güçtür. 

Sonuç her zaman için aç�k ve net olamayabilir. Bu konuyla ilgili olarak Say�n Murat 

Bardakç�, usûl kal�plar�n�n Hamparsum Notas�'nda belirgin bir � ekilde kullan�lm��  olmas�na 

dikkat çekerek, Klasik Türk Müzi� i usûllerini iyi bilen kimselerin Gizli Hamparsum Notas�'n� 

da rahatl�kla çevirebilece� ini ifade etmektedir. Gizli Hamparsum Notas� daha çok 

besteledikleri ya da ö� rendikleri eserleri kendi tekellerinde tutmak isteyen besteci ve 

müzisyenler taraf�ndan kullan�lm�� t�r. 

  

 
� ekil 12 Gizli Hamparsum Notas� ile Normal Hamparsum Notas�'n�n kar� �la� t�r�lmas� 

  
Bugün, Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi'nde Si Koma Bemol ile ifade edilen Segâh perdesi, 

Hamparsum'un kulland�� � nota(lama) sisteminde; de� i� imsiz 7 temel i� aretten biri olarak yer 

almaktad�r. Bûselik (Si) perdesi ise; Segâh perdesine kar� �l�k gelen sembolün üzerine  ( ~ ) 

i� areti getirilerek gösterilmi� tir. Günümüzde kullan�lmakta olan Arel-Ezgi-Uzdilek Ses 
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Sistemi'nde ise; Bûselik perdesi de� i� imsiz temel ses olarak kabul edilmekte ve Si notas� ile 

gösterilmekte; Segâh ise; Koma Bemol ekli Si notas� olarak ifade edilmektedir. Bu verilerin 

�� �� �nda, Hamparsum'un, Yegâh (Makam�) Dizisi'ni ana dizi olarak kabul etti� i 

anla� �lmaktad�r. Bir k�s�m Türk Müzikçileri Hamparsum'un Rast Makam� Dizisi'ni ana dizi 

olarak tespit etti� ini kabul etmektedir. Ben, söz konusu her iki dü� üncenin de; Hamparsum 

Notas� ile kaleme al�nm��  eserlerin günümüz nota(lama) sistemine çevrimi üzerinde çok 

büyük bir fark yaratt�� �n� dü� ünmemekteyim. Nitekim Po yine Yegâh perdesine kar� �l�k 

gelmektedir [� ekil-13].  

  

  
� ekil 13 Hamparsum Notas�'nda Tam Sekizliler [6] 

  
Hamparsum Nota(lama) Sistemi'nde usûl kal�plar� son derece belirgindir. Notalar usûle uygun 

olarak gruplar halinde yaz�l�rlar. Bu da, usûllerin okunmas�nda büyük kolayl�k sa� lar. Usûller 

vuru� lar�n� göstermek için baz� i� aretler tespit edilmi� tir [ � ekil-14].  

  

   
� ekil 14 

  
 Baz� usûllerde ayr� iki vuru�  yerine, vuru� lar� birbirine ba� layan bir ba�  i� aretinin konulur. 

Bu i� aret, iki birimin tek bir birim olarak kabul edilmesi gerekti� ini göstermektedir [� ekil-

15]. 
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� ekil 15 

  
Usûllerin baz� vuru� lar� üzerinde yer alan ( / ) i� areti, birim de� erin bir kat, ( ) i� areti ise; 
birim de� erin bir buçuk kat artt�� � hakk�nda bilgi verir [� ekil-16].  
  

  
� ekil 16 8'lik Müsemmen (Katakofti) Usûlü 

  
HAMPARSUM NOTASI'NIN KLAS � K TÜRK MÜZ ��� 'NDE KULLANILAN D �� ER 
NOTA(LAMA) S � STEMLER � NDEN FARKI  
1.      Hamparsum Nota(lama) Sistemi'nden önce Klasik Türk Müzi� i'nde (Ali Ufkî'nin porteli 

notas� hariç), daha çok (ba� ta Ebced Alfabesi olmak üzere) Arap Alfabesi'ndeki harflere 
dayal� (alfabetik) nota(lama) sistemleri kullan�lm�� t�r. Ses sistemini olu� turan her bir perde 
için tek bir i� aret gösterilmi� tir. Ebced ve di� er alfabetik nota(lama) sistemlerindeki gibi 
harflerin iki� er, üçer kullan�lmas� söz konusu de� ildir. Nota i� aretleri ile perde isimleri 
aras�nda bir ili� ki kurulmam�� t�r. �� aret-ses ili� kisine dayal� bir sistemdir. Kalsik Türk 
Müzi� i Ses Sistemi'nde yer alan perdelerin say�lar� (ve her birinin adlar�) göz önüne 
al�nd�� �nda, bu özellik büyük bir rahatl�k sa� lar.  

  
2.      Ses sisteminin ana dizisini meydana getiren 7 ses için, 7 (ana) i� aret vard�r ve di� er 

perdeleri gösteren i� aretler, bunlara yap�lan küçük (çizgi � eklinde) eklerle ifade edilmi� tir. 
Genel anlamda, bir oktavda de� i� meli seslerle birlikte 14 perde yer almaktad�r. Bu � ekilde 
28 perdeden olu� an iki oktav, temel  ses alan� olarak kabul edilmi� tir (Daha sonralar� bu 
alan�n, ihtiyaca göre mevcut seslere küçük ilavelerin yap�lmas� ile geni� ledi� i 
görülmektedir). 

  
  
3.      Daha önceki nota(lama) sistemlerinde Arap rakamlar� ile gösterilen süreler, Hamparsum 

Notas�'nda perde i� aretlerinin üzerine konulan noktalar, çizgiler, içi bo�  küçük dairelerle 
gösterilir. Suslar da, yine ayn� i� aretlerin herhangi bir perde i� aretinin üzerine gelmeden 
tek ba� lar�na kullan�lmas� suretiyle ifade edilir. 

  
4.      Hamparsum Notas�'n�n di� erlerinden en belirgin farklar�nda birisi de, soldan sa� a do� ru 

yaz�l�yor olmas�d�r. Daha önceki nota(lama) sistemleri, Arap harflerinin kullan�lmas� ve 
bu nedenle yaz�n�n sa� dan sola do� ru yaz�lmas� dolay�s�yla sa� dan sola do� rudur. Hattâ 
Türk Müzi� i'ndeki ilk porteli nota(lama) sistemini kullanm��  olan Ali Ufkî'nin (Alberto 
Bobevio Leopolitano Bobowski; 1975? - ? ) notas� bile, bu mant�k çerçevesinde sa� dan 
sola do� rudur. 

  
5.      Süreleri, suslar�, usûl kal�plar�n� gösteren i� aretlerin yan� s�ra bunlara ek olarak 

uluslararas� porteli notalama sisteminde bulunan "Senyo", "Coda", "Ba� ", "Dolap", "Ölçü 
Çizgisi", "Biti�  Çizgisi" ve "Tekrar" ile ayn� görevi üstlenen yard�mc� i� aretler 
kullan�lm�� t�r. 
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6.      Hamparsum Notas�'n�n bir de "Gizli (�� aretsiz / Dilsiz) Hamparsum" olarak bilinen bir 
çe� idi mevcuttur. Gizli Hamparsum Notas�'nda nota de� erliklerinin bazen bir k�sm� bazen 
de hiçbiri yaz�lmaz. Yard�mc� (referans) i� aretlere yer verilmez, baz�lar�nda ölçü çizgileri 
yoktur. Eserlerini kendi tekelinde tutmak isteyen, ba� kalar� taraf�ndan sahiplenilmesinden 
çekinen baz� müzisyen, besteci ve topluluklar (Kilise..vb.) taraf�ndan kullan�lm�� t�r. 
Bunlar�n d�� �nda, herhangi bir nedenle süre i� aretlerinin olmad�� �, ancak usûl kal�plar�n�n, 
ölçü çizgilerinin mevcut oldu� u baz� eserlere rastlan�r. Bunlar "Gizli Hampasum Notas�" 
kapsam�na dahil de� ildir. Çünkü özellikle Klasik Türk Müzi� i'nde usûlleri biliyorsan�z, 
süreleri belli olmasa da, bir eseri de� ifre etmeniz mümkündür. Ancak; ço� u kere Gizli ve 
�� aretsiz-Dilsiz Hamparsum Notas� ayn� anlamda kullan�lmaktad�r [Bak�n�z: � ekil-8].  

  
7.      Bu nota(lama) sisteminde, günümüz nota(lama) sistemi'ndeki gibi Bemol, Diyez ve Bekar 

i� aretleri yoktur. Notan�n üzerine konulan tizle� tirici ( ~ ) i� areti ile de� i� meli sesler 
gösterilir. Bir çe� it Diyez görevi gören bu i� aret, kaç komal�k tizle� me olaca� � hakk�nda 
bir bilgi vermez. Bemol içeren sesler, bir öneki sesin tizle� tirilmesi ile gösterilmektedir. 
Tizle� me veya pesle� menin kaç koma olaca� �, eserin makamsal özelliklerine göre tespit 
edilir. Ayr�ca; her notan�n üzerine konulan tizle� tirme i� areti sadece o notaya özgü olup 
bir ölçü içerisindeki etkisi yine sadece üzerine konuldu� u sesle s�n�rl�d�r; bütün bir ölçü 
boyunca etkisini sürdürmez.  

  
8.      Hamparsum Notas�'nda usûl kal�plar� son derece belirgindir ve bu en belirgin 

özelliklerinden biridir. Usûl vuru� lar�n� göstermek için baz� (stenografik diyebilece� imiz) 
i� aretler tespit edilmi� tir. Notalar usûle uygun olarak gruplar halinde yaz�l�rlar. Bu da, 
usûllerin okunmas�nda büyük kolayl�k sa� lar.  

  
Sonuç Olarak; 

1.      Klasik Türk Müzi� i'nde kullan�lan, Hamparsum ve Ali Ufkî Notas� d�� �ndaki nota(lama) 

sistemlerine bak�ld�� �nda; perdeleri gösteren i� aretlerin Arap Alfabesindeki harflerden 

olu� tu� u görülür. Söz konusu harfler; daha çok perdelerin isimlerine göre seçilmi� lerdir 

(Perdenin isminin ba�  harfine, söyleni� indeki vurgulamaya; ba� �ndaki, sonundaki ya da 

ortadaki heceye...vb. göre) ve tek ya da çifter (bazen üçer) olarak kullan�lm�� lard�r. Bu da; 

nota(lama) sistemini ö� renip uygulayabilmek için ses sisteminde yer alan perde isimlerini 

ve dahas� yaz�l�� lar�n� bilmeyi zorunlu k�lar (ki geçmi� te zaten okur ve yazar olmak 

herkesin sahip oldu� u bir nitelik de� ildi. Ço� u ki� i Arap alfabesindeki harflerden olu� an 

yaz�y� okuyabilseler bile yazmak ayr� bir meziyetti. O nedenle; eskiler "hem okurum, hem 

yazar�m" diye vurgularlard�). Bu ko� ullar alt�nda; Ebced ve di� er Arap Alfabesi kökenli 

nota(lama) sistemlerinin, genelde sadece geli� tiren ki� i ya da teorisyenler taraf�ndan 

kullan�lmas�na pek de � a� mamak gerekir.  

  

       Ali Ufkî'nin Nota(lama) Sistemi ise; di� erlerine göre çok daha kolay oldu� u halde, büyük 

bir olas�l�kla porteli olmas� nedeniyle ra� bet görmemi� tir. Bütün bunlar�n aras�nda 

Hamparsum Notas�, hem uygulamada hem de ak�lda tutmada en kolay olan�d�r. Ana 

diziyi olu� turan 7 temel ses vard�r ve de� i� meli sesler bunlara yap�lan küçük (çizgi 

� eklindeki) eklerle gösterilir. Sistemi olu� turan sembol ve i� aretler son derece basittir, tek 
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olarak kullan�l�rlar ve (Klasik Türk Müzi� i) perde isimleri ile bu anlamda bir ili� kileri 

yoktur. Bu nedenle; Hamparsum Notas�'n� ö� renmek için, Klasik Türk Müzi� i Ses 

Sistemi'nde yer alan perde isimlerini bilmek zorunlulu� u yoktur. K�saca; "Ses-�� aret" 

ili � kisine dayal� bir nota(lama) sistemidir. Dolay�s� ile, duyulan bir ezginin dikte edilmesi, 

di� er nota(lama )sistemlere göre; Hamparsum Notas�'nda çok daha kolayd�r 

  

2.      Hamparsum Notas�'nda genel olarak iki oktavl�k bir ses sahas�n� içerecek � ekilde, 

(de� i� meli seslerle birlikte) yirmi sekiz i� aret mevcuttur. Klasik Türk Müzi� i Ses 

Sistemi'ni meydana getiren seslerin zenginli� i göz önüne al�nd�� �nda, bu sistem (say�sal 

anlamda) yetersizdir. Ayr� ayr� Diyez, Bemol, Bekar i� aretleri yoktur. Sadece, Diyez 

görevi gören bir ( ~ ) i� areti vard�r. Bu i� aret notalar�n üzerine yaz�l�r, ancak tizle� tirmenin 

kaç koma olaca� � hakk�nda bir bilgi vermez. Bemollü sesler de, daha önce anlat�ld�� � 

üzere, bir önceki sesin tizle� tirilmi �  hali ile ifade edilmektedir. De� i� meli sesleri 

düzeltmek için ayr�ca bir i� aret (Bekar) mevcut de� ildir. Bütün bunlar pek çok ara� t�rmac� 

taraf�ndan Hamparum Notas�'n�n eksikli� i olarak görülmü� tür. Ancak Bana göre daha 

önceki Arap harflerine dayal� nota(lama) sistemlerinde de Diyez, Bemol ve Bekar 

i� aretlerinin olmad�� �, bu ara� t�rmac�lar taraf�ndan san�r�m göz ard� edilmektedir. Üstelik 

söz konusu di� er nota(lama) sistemlerinde ezbere al�nmas� gereken daha çok notalama 

i� areti vard�r ve bunlar perde adlar�n�n ezberlenmesini de zorunlu k�lar. Hamparsum'un 

sistemi bu bak�mdan gayet aç�kt�r. Hattâ, ( ~ ) i� areti ile kaç komal�k tizle� tirme 

yap�laca� �n�n belli olmamas� bir yerde okuyana kolayl�k sa� lamaktad�r. Klasik Türk 

Müzi� i'ni bilen biri için makamsal yap�ya bak�larak tizle� menin kaç koma olaca� �n� 

kestirmek zor de� ildir. Çok fazla farkl� i� aret içermemesi, Hamparsum Notas�'n� uygulama 

ve ö� renimde kolay hale getirmektedir. Zaten Hamparsum'dan sonra, onun notas�n� 

kullanan pek çok ki� inin elinde, ihtiyaca göre bir tak�m eklerle sistemin zenginle� tirildi � i 

görülmektedir. Buna en güzel örnek; �stanbul Atatürk Kitapl�� �'ndaki 1637 No.'lu 

defterdir. Defterde bizzat yapt�� �m inceleme sonucunda; daha önceki defterlerde (benim) 

rastlamad�� �m üç yeni i� aret tespit etmi�  bulunmaktay�m [7]. Bunlar Dik Zirgüle, Dik 

Hisar ve Dik Mâhûr  perdelerine kar� �l�k gelmektedir [� ekil-17]. 

  

 
� ekil 17 
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3.      Hamparsum Notas�'n�n di� er bir kolayl�� � da Klasik Türk Müzi� i usûl kal�plar�n� net bir 

� ekilde göstermesidir. Bu bak�mdan yeni ba� layanlara, zengin Klasik Türk Müzi� i 

usûllerini ö� renmede kolayl�k sa� lar. Bence, bunda Hamparsum'un ayn� zamanda bir 

müzik ö� retmeni olmas�n�n rolü büyüktür. Notalar, usûle uygun olarak gruplar halinde 

yaz�l�rlar. Ayr�ca, di� er nota(lama) sistemlerine göre biti�  çizgisi, ölçü çizgisi, dolap, 

tekrar i� aretleri..vs. yard�mc� i� aretler bak�m�ndan (biraz da günümüze daha yak�n bir 

zamanda geli� tirilmesi nedeniyle) daha zengindir. 

  

4.      Gizli, kimi zaman da �� aretsiz/Dilsiz Hamparsum Notas� olarak nitelenen tipi için bir kaç 

� ey söylemenin faydal� olaca� � kan�s�nday�m. Gizli Hamparsum Notas�'nda ölçü çizgileri 

yoktur, notalar�n de� erlikleri belli de� ildir. Ritmik kal�plar anla� �lmaz. Daha çok kapal� 

baz� (gayri Müslim) cemaatler taraf�ndan kullan�lm�� t�r. Gizli Hamparsum Notas�'nda 

bazen de, bilinen i� aretler farkl� � ekilde kullan�lm�� t�r. Bunun di� er ad� � ifreli Hamparsum 

Notas�'d�r. �� aretsiz-Dilsiz Hamparsum Notas� ise, zannedilenin aksine; Gizli/� ifreli 

Hamparsum Notas� de� ildir. Bu tip, daha çok duyulan, ö� renilen bir eserin aceleyle 

kaydedilmesi s�ras�nda notalar d�� �ndaki tamamlay�c� di� er i� aretlerin (ölçü çizgisi, süre 

i� aretleri...) yaz�lmamas� sonucu ortaya ç�km�� t�r. Ancak, usûl kal�plar� belli oldu� undan, 

de� ifre edilmesi çok zor de� ildir. Belki baz� bestekârlar, eserlerinin ba� kalar� taraf�ndan 

çal�nmamas� ve/ya sadece sonradan kendisinin hat�rlayabilmesi için böyle bir yola gitmi�  

olabilir. Asl�nda, Gizli/� ifreli ya da �� aretsiz/Dilsiz olsun, her iki tipi de; Normal 

Hamparsum Notas�'na göre eser hakk�ndaki baz� bilgileri gizlemektedir(!).  

  

5.      Hamparsum'un Notas�'n�n Türk müzisyenler aras�nda yay�lmas�, sadece ö� renim ve 

uygulamadaki kolayl�� �ndan de� il, ya� ad�� � dönemden de kaynaklanmaktad�r. Osmanl� 

Sultanlar� her zaman müzi� e kar� � duyarl� olmu� lard�r ama içlerinde, bu konuda belki de 

en duyarl� diyebilece� imiz, III. Selim'dir. Kendisi de bir müzisyen ve bestekâr olan III. 

Selim, ya� am�n pek çok alan�nda uygulad�� � yenilik hareketlerini, Klasik Türk Müzi� i için 

de geçerli k�lm�� t�r. Saltanat� s�ras�nda, Saray adeta bir konservatuvar niteli� i kazanm��  ve 

Klasik Türk Müzi� i'ni ya� atmak, daha da zenginle� tirmek için her türlü olanak 

sa� lanmaya çal�� �lm�� t�r. Bu nedenle, III. Selim Devri, bugün Klasik Türk Müzi� i 

Tarihi'nde "Alt�n Ça� " olarak adland�r�lmaktad�r. Klasik eserlerin unutulmadan ve 

özgünlüklerini yitirmeden gelecek ku� aklara intikâl ettirilmesi için, herkes taraf�ndan 

kullan�labilecek, pratik bir nota(lama) sistemi geli� tirilmesini istemi� tir. Çevresindeki 

müzisyenleri bu konuda bir � eyler yapmaya te� vik etmi� tir. Dolay�s� ile Hamparsum 

ya� ad�� � dönem bak�m�ndan büyük bir � ansa sahipti. Daha önceki nota(lama) sistemlerini 
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geli� tirenler, bunu kendi çal�� malar� dahilinde yapmakta idiler. Ancak, Hamparsum  bu 

konuda bizzat III. Selim'in te� viki ve deste� ini de görmü� tür. Dede Efendi'nin ö� rencisi 

olmas�, bizzat Dede Efendi taraf�ndan Saray'a tan�t�lmas� ve III. Selim'in huzuruna 

ç�kmas�; geli� tirdi� i nota(lama) sisteminin Dede Efendi taraf�nda da destek görmesi 

Hamparsum'un di� er � ansl� yönlerini te� kil etmektedir. III. Selim'in reformist ki� ili � i, 

çevresine toplad�� � müzisyenlerin de yeniliklere aç�k hale gelmesini sa� lam�� t�r. Me� k 

metodunun yan�nda, eserleri notaya alman�n önemini de art�k anlam��  bulunmaktad�rlar. 

Hamparsum'un bir di� er � ans� da, müzik ö� retmenli� i yapmas� nedeniyle, ders verdi� i 

(Türk olan-olmayan) bütün ö� rencilerine bu nota(lama) sistemini ö� retmi�  olmas�d�r.  

  

6.      Baz� yabanc� kaynaklarda Hamparsum Limonciyan'�n söz konusu nota(lama) sistemini, 

Abdülbâkî Nâs�r Dede'ninkinin yetersiz bulunmas� (ya da Hamparsum'un bizzat 

kendisinin yetersiz bulmas�) nedeniyle geli� tirdi� i öne sürülmektedir. (Bak�n�z: 

Toplumbilim Müzik ve Kültürel Kimlik Özel Say�s�, S.12, May�s 2001, s.74). Abdülbâkî 

Nâs�r Dede'nin Nota(lama) Sistemi, Yegâh'tan Tiz Hüseynî'ye kadar 38 perdeyi 

göstermektedir (yakla� �k olarak iki buçuk oktav). Hamparsum Nota(lama) Sistemi'nde ise; 

Yegâh'tan Tiz Nim Hicaz'a kadar 28 perde yer almaktad�r. Bu durumda; Klasik Türk 

Müzi� i Ses Sistemi'nde yer alan perdelerin say�ca zenginli � i göz önüne al�nd�� �nda; 

Abdülbâkî Nâs�r Dede'nin Nota(lama) Sistemi'nin, Hamparsum'unkinden daha yetersiz 

oldu� u kabul edilebilecek bir varsay�m de� ildir. Ancak Hamparsum'un nota(lama) 

sisteminin, � ekil itibariyle ve uygulama bak�m�ndan Abdülbâki Nâs�r Dede'ninkinden daha 

kolay ve ak�lda kal�c� oldu� u bütün aç�kl�� � ile ortadad�r.  

  

7.      Yine baz� yabanc� kaynaklarda, Hamparsum'un bu nota(lama) sistemini asl�nda Ermeni 

Kilise Müzi� i'ne tatbik etmek için geli� tirdi� i yaz�lmaktad�r. Küçük ya� lardan itibaren 

hem Ermeni Kiliseleri'ne hem de Mevlevîhâneler'e devam ederek; her iki müzikle de 

ilgilendi� ini ve ders ald�� �n� dü� ünürsek, bu dü� ünce çok da olas�l�k d�� � de� ildir. Çünkü 

Hamparsum'un Klasik Türk Müzi� i usûl ve makamlar�n� kullanarak besteledi� i Ermenice 

ilâhilerin varl�� � bilinmektedir. Öte yandan, Klasik Türk Müzi� i'nde de pek çok bestesi 

mevcuttur. Hamparsum Limonciyan büyük bir olas�l�kla bu nota(lama) sistemini, III. 

Selim'in arzusu ve bu yöndeki te� vikleri neticesinde geli� tirmi� tir. Bunun, yaz�l� kay�tlar 

d�� �nda en önemli kan�t�; bizzat haz�rlay�p III. Selim'e sundu� u alt� defterdir.  

  

8.      Di� er yandan, Hamparsum Nota(lama) Sistemi'nin genel yap�s� incelendi� inde; ana diziyi 

te� kil eden 7 temel ses ve bunlar�n tizle� tirilmesinden meydana gelen de� i� meli seslerden 
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olu� tu� u görülür. Sadece tizle� tirici bir i � aretin var olmas�, bemollü seslerin bir önceki 

sesin tizle� tirilmi �  hali ile gösterilmesi, Hamparsum'un Bat� Müzi� i Ses Sistemi'ni 

(Tampereman) temel ald�� � sonucunu vermektedir. Bu da bize, tizle� tirici i � aretin kaç 

koma oldu� u hakk�nda bir ipucu vermektedir. Tampereman Sistemi'ne göre diyez ve 

bemollerin koma de� eri birbirine e� ittir. Bu durumda Hamparsum'un nota(lama) sistemi, 

Ermeni Khaz Sistemi'ne dayal� olsa bile, benzerlik sadece baz� � ekillerle s�n�rl�d�r. Khaz 

Sistemi'nin çok fazla i� aret içerdi� i, bu yüzden de çok karma� �k bir yap�s� oldu� u ve 

zamanla kullan�m d�� � oldu� u günümüzde bilinmektedir. Bu durumda, Ermeni Khaz 

Sistemi ile aras�ndaki benzerlik sadece, perdeleri gösteren baz� i� aretlerden öteye 

gitmemektedir.  

  

9.      Binlerce Klasik Türk Müzi� i eserinin günümüze intikâlinde çok önemli ve de� erli bir yeri 

bulunan Hamparsum Limonciyan; geli� tirdi� i nota(lama) sistemi d�� �nda, bir çok güzel 

Klasik Türk Müzi� i eserine de imzas�n� atm�� t�r. Hayat� boyunca geçimini müzik yoluyla 

elde etmi� , pek çok ö� renci yeti� tirmi� ; yaln�z Türk Müzi� i'ne de� il, Ermeni Müzi� i'ne de 

hizmet etmi� tir. Klasik Türk Müzi� i makam ve usûllerini kullanarak, besteledi� i Ermenice 

kilise ilâhileri ile Ermeni Müzi� i'nin zenginle� mesini sa� lam�� t�r. Hamparsum geli� tirmi�  

oldu� u bu nota(lama) sistemi ile Ermeni Müzi� i nota(lama) sisteminde de bir reform 

ya� atm�� t�r. Günümüzde hâlâ Ecmiyadzin Ba� patrikli� i ile Kudüs Patrikli� i'nde 

Hamparsum Notas� kullan�lmaktad�r.  

  

10.   Portesiz olmas� nedeniyle, uluslararas� porteli nota(lama) sistemine geçildikten sonra da, 

pek çok müzisyen ve besteci Hamparsum Notas�'n�, özellikle beste yaparken ya da yeni bir 

eseri dikte ederken kullanm�� lard�r. Günümüzde de, porteye ihtiyaç duyulmamas� 

nedeniyle (Klasik Türk Müzi� i'nde) hâlen bu nota(lama) sistemini kullananlar mevcuttur.  

  

11.   Hamparsum Notas� ile yaz�lm��  ve günümüze ula� m��  pek çok defter vard�r. Bunlar�n 

güfteleri; Ermeni harfleri ile Ermenice, Arap Harfleri ile Türkçe ve Ermeni harfleri ile 

Türkçe'dir. Bugünkü Türk Müzi� i repertuar�n�n olu� mas�nda, bu defterlerin önemi 

büyüktür. Bir k�sm� günümüz nota(lama) sistemine çevrilse, bile büyük bir k�sm� 

incelenmek üzere bizleri beklemektedir. Ne yaz�k ki, bunlar�n kütüphane ve müzelerde 

olanlar� d�� �ndakiler, müzayedelerde yüksek fiyatlara sat�lmakta, bunu bilen baz� 

hilekârlar taraf�ndan sahteleri yaz�l�p sat�lmaya çal�� �lmaktad�r (Ara� t�rmalar�m s�ras�nda 

bunlara bizzat rastlad�m). Ayr�ca, bir tak�m bilgi h�rs�zlar� taraf�ndan kütüphane ve baz� 

okullardaki özel koleksiyonlarda yer alan defterler ya çal�nmakta, ya da içlerinden sayfa 
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kopart�larak tahrip edilmektedirler. Özellikle söz konusu ki� iler, kapak ve son sayfalar 

gibi, defterlerle ilgili bilgilerin bulundu� u sayfalar� hedef olarak seçmektedirler. Bu 

ki� ilerin eti� e s�� mayacak olan bu davran�� lar�n�n kökeninde, büyük bir ihtimalle konu 

hakk�nda bilgi sahibi olan tek ki� i olmak kompleksinin (ve zavall�l�� �n�n) yatt�� � ortadad�r. 

Uzmanl�k alan�m olan bu konuda çok ilginç, etik d�� � (bir k�sm� akademik ünvana sahip) 

bir çok insanla yüz yüze geldi� imi burada belirtmeden geçemeyece� im. Bilimsel 

çal�� man�n amaçlanan ortak hedeflere varmak hususunda gerekti� inde güç birli� i yapmak 

oldu� unu unutan söz konusu ki� iler, defterleri kütüphanelere, bu konuda ara� t�rma yapan 

kurumlara ba� �� lamak yerine ellerinde anlams�zca tutan koleksiyoncular, rastlad�� � her 

defteri bir para unsuru olarak gören sahaflar ve bu nedenle sahte defterler üretenler 

yüzünden Hamparsum nota(lama) sistemi ile yaz�lm��  defterlerin üzerine ara� t�rma 

yapmak güçle� mektedir. Ancak, her � eye ra� men  Hamparsum defterlerine ula� �lmal�, her 

bir eser günümüz notas�na çevrilerek, kar� �la� t�rmal� çözümlemelerle, bu konudaki 

ara� t�rmalara devam edilmelidir.  

  

Hamparsum Notas� ile ilgili çal�� malar�ma ba� lamam ve devam etmem konusunda destek ve 

yard�mlar�n� hiçbir zaman esirgemeyen de� erli hocam Say�n Prof. Yalç�n TURA'ya ve 

merhum amcam Sevgili Fethi KARAMAHMUTO� LU'na, ara� t�rmalar�m�n ba� lang�ç 

sürecinde bana yol göstererek cesaretlendiren Say�n Kenan VERDEM�R'e; ayr�ca 

"Hamparsum Limonciyan ve Nota(lama) Sistemi" konulu bu çal�� mam�n � ekil çizimlerinde 

büyük bir sab�rla yard�mc� olan de� erli arkada� �m Say�n Ahmet Emre ÇEL�K'e te� ekkürü bir 

borç bilirim.  

 

� EK� L L � STES�                                 

� ekil-1           Khaz Nota(lama) Sistemi'nde ana diziyi olu� turan 7 Temel Ses: Po, É, Vé, Bé, Kho, Né, Pa. 
� ekil-2           Khaz Sistemi'ndeki Ana Dizi'ni olu� turan 7 temel sesin, Bat� Müzi� i Ana Dizisi'nde (Do Major) 

kar� �l� � �. [Po = Do] 
� ekil-3           Ermeni Halk Ezgilerine uyarlanm��  � ekli ile Khaz Sistemi'ndeki ana dizinin, Bat� Müzi� i ana 

dizisinde (Do Major) kar� �l� � �. [Bé = Do] 
� ekil-4           Hamparsum Nota(lama) Sistemi'ndeki 7 temel sesin Klasik Türk Müzi� i'ne uyarland�� �nda elde 

edilen dizi 
� ekil-5           De� i� meli ve de� i� imsiz seslerin gösterilmesine örnek 
� ekil-6           Hamparsum Notas�'nda 1 oktav içerisinde yer alan (de� i� meli seslerle birlikte) Klasik Türk Müzi� i 

Perdeleri. 
� ekil-7           Klasik Türk Müzi� i'ne göre günümüz Uluslararas� Porteli Avrupa Notas�'na çevrimi 
� ekil-8           Usûlün alt birimlerini belirtmek üzere yap�lan grupla� malar 
� ekil-9           Süre �� aretleri 
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� ekil-10         Süresel Oranlar 
� ekil-11         Yard�mc� �� aretler (Dolap, Ölçü Çizgisi, Biti�  Çizgisi...vs.) 
� ekil-12         Gizli Hamparsum Notas� ile Normal Hamparsum Notas�'n�n kar� �la� t�r�lmas� 
� ekil-13         Hamparsum Notas�'nda Tam Sekizlilerin Belirlenmesi [Verdemir, 1994, � ekil 3, s.7] 
� ekil-14         Usûl vuru� lar�n� gösteren i� aretler. 
� ekil-15         Usûllerde ba�  i� aretinin kullan�lmas�. 
� ekil-16         8'lik Müsemmen (Katakofti) Usûlü'nün Hamparsum Nota(lama) Sistemi'nde gösterili� i. 
� ekil-17         �stanbul Atatürk Kitapl�� �'ndaki 1637 No.lu defterde tespit edilen üç ek nota (i� areti).[8] 
  

 D� PNOTLAR:                                           

[1]  Godarine ve Serkis Limonciyan 
[2]  Bilinen en eski Ebced Notas� [TURA, 1997].  
[3]  Hamparsum Limonciyan'�n, 1813-1815 y�llar� aras�nda, reformist ve ayn� zamanda ayd�n ve sanatç� ki� ili � e 
sahip III. Selim'in arzusu üzerine yeni bir nota(lama) sistemi geli� tirdi� i konusundaki bilgiyi, Koca Mustafa Pa�a 
(Eski Samatya) Ermeni Kilisesi papazlar�ndan Aristakes Hisarliyan'�n (1856-1937) "Ermeni Musikisi" adl� 
kitab�ndan ö� renmekteyiz [VERDEM�R, 1994 ,s.3]. 
[4] Bu iki farkl� nota sistemi aras�nda, ayn� gamsal ili � kiyi korumak ve Tampere Sistemi gamlar�ndaki sesler 
aras�nda bulunan " 1 - 1 - ½ - 1 - 1 - 1 - ½ " ili � kisini elde edebilmek için; Neumatik Ermeni Gam�'na Po'dan 
de� il Bé'den ba� lanmaktad�r. [Ayr�nt�l� bilgi için bak�n�z: Folklora Do� ru, 1994, s.302]. 
[5] Hüseynî A� îran 
[6] [VERDEM�R, 1994, � ekil3, s.4] 
[7] Söz konusu defterin sahibi hakk�nda henüz bir kan�t bulamam��  olmakla birlikte; defterin cildi, kapaktaki 
kabartmas�, kaydedilen eserler bak�m�ndan (� imdilik) XIX. yüzy�l�n son çeyre� i ile XX. yüzy�l�n ilk çeyre� i 
aras�nda tutulmu�  olabilece� i sonucuna varm��  bulunmaktay�m.  
[8] [KARAMAHMUTO � LU, 1999, s.24]  
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